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Oro ancestral y metales preciosos

METALURGIA PRECOLOMBINA DEL ECUADOR

1. Yacimientos metalicos en Ecuador

La ubicacion del territorio del Fcuador en la cordillera de los Andes lo
sittla sobre varios de los depositos metélicos de esta cadena montafiosa, especifi-
camente la del cobre, la del oro-plata y la polimetilica. El origen de los metales en
Ecuador estd asociado a la actividad magmatica; de alli gue la génesis de los yaci-
mientos de metales esté relacionada con los segmentaos activos de estratovolcanes.!
En estas zonas se localizan los principales yacimientos de cobre, oro, platino, plata y
arsénico. Aun cuando éstos no son, en general, especialmente ricos, si son extensos
v bastaron para suplir la demanda de metales en la época prehispanica.

Los estudios de materias primas han permitido concluir que, en general,
en la Costa se uso oro de aluvién y en la Sierra oro de mina. El cobre habria estado
disponible en la Sierra, pero queda por resolver el asunto de la procedencia del
cobre usado en la Costa, ya gue en esa zona no hay yacimientos de este metal.
Mengclon aparte merece el platino, cuya presencia en los oros de aluvion de la Costa
norte marcod definitivamente la metzalurgia de esa zona. La plata se presenta como
un subproducto del oro de aluvion en la Cesta y en asodiacion con minerales de
cobre en la Sierra.

Pese a que la actividad minera, de socavones (de minas) y placeres (de
rios), debid ser intensa, no tenemos aun datos concretos confirmados sobre tecnicas,
infraestructura y procesos mineros de claro origen prehispanico. Se sabe, sin em-
bargo, gue muchas explotaciones coloniales tempranas, como las de las minas de
Santa Barbara en la provincia del Azuay, fueron simplemente continuaciones de los
trabajos indigenas.

[7]

Un estratovolcan se distingue por

ser un tipo de volcan conico v de dran
altura, compuesto por multiples
capas -que indican erupciones
periddicas v explosivas- de lava
endurecida, debido a que ésta se
ha enfriado antes de que pueda llegar
lejos. La fuente de magma de estas
montafias est clasificada como alta
en silice, con presencia de riclita,
dacita y andesita.



2. Una vez gue los espanioles desem-
barcaron en la Bahia de San Mateo,
continuaron su marcha por tierra.
Después de muchos incidentes, lle-
garon a un pueblo junto al mar, en
un sitio llamado Coaque. Habia alli
mas de cuatrocientas casas de
buena construccion de madera, con
cubierta de hojas de tagua o de
bijac. En Coaque los espafoles en-
contraron comida en abundancia y
suaves colchones de lana de ceibo.
Recogieron gran cantidad de oro, lo
gue posteriormente se convirtio en
un continuo sagueq, despertando el
rencor de los nativos. Se ha calcu-
lado que alli usurparon el equiva-
lente a quince mil pesos de oro y mil
guinientos marcos de plata, ademds
de muchas piedras esmeraldas.

3. Institucion colonial que asignaba, a
una persona, un grupo de indigenas
para aprovecharse de su trabajo o de
una Irbutacion tasada por la autoridad.
El encomendero tenia la obligacion de
procurar y costear la instruccion cris-
tiana de aquellas personas.

Pieza que presenta el exquisito

trabajo en cobre

2. Historia de los descubrimientos

Para la época en que llegaron los conquistadores espanoles al Ecuador,
la tradicion metaltrgica llevaba ya cerca de tres mil anos de desarrollo en este te-
rritorio. La gue era una rica industria, exitosa en el manejo de varios metales v alea-
ciones, y maestra en la produccion de miles de adornos v utensilios, con la
conguista europea sufrié un duro reves. La rapifa por el oro y la plata determing
que los objetos en poder de los indigenas les fueran arrebatados en brutales ex-
pediciones de saqueo, como la que tuvo lugar en el pueblo de Coague en 1531 2
Enseguida se despojo a los indios del oro enterraco en las tumbas de sus antepa-
sados; una sola de las tumbas de Canar produjo un botin equivalente a lo que pro-
ducia una encomienda’® grande durante dos anos; solo despues de gue esta fuenie
también mermo su rendimiento, se organizo la explotacion de minas y placeres.

La metalurgia del cobre sobrevivio a esta hecatombe porgue este metal
no despertaba la codicia de los conquistadores; en varios sitios hay evidencias de
gue se continuarcn produciendo objetos de cobre que acompanaron entierros
tradicionales hasta principios del siglo XVIII. Posteriormente, la llegada de esclavos
africanos, conocedores de la metalurgia, aportd nuevos conocimientos que dieron
origen a pequenos talleres artesanales. Hasta la actualidad en la peninsula de Santa
Elena sobrevive una metalurgia con raices indigenas.

Fue necesario esperar hasta el siglo XIX para que algunos viajeros y
estudiosos comenzaran a preocuparse por los objetos arqueologicos de metal que,
aln en esa época, seguian siendo sagueados en las tumbas de Carchi, Azuay y
Canar. Lentamente fue surgiendo la conciencla sobre el valor cultural de estos
objetos, mientras que algunos cientificos, pioneros en este campo, se dieron a la
tarea de realizar andlisis y de encontrar las relaciones entre ellos, el material ce-
@mico, los vestigios arquitectonicos vy las demas culturas del continente.

Desde finales de la década de 1930 hay estudios arqueolddicos y meta-
lirgicos mucho mejor estructurados, Como los de Paul Bergsoe cuyas conclusiones
siguen vigentes hoy en dia, asi como los de Olaf Holm, Carlos Zevallos y otros
investigadores ecuatorianos y extranjeros. Hacia finales de la década de 1940 el
Ranco Central del Ecuador inicia su coleccion de objetos metalicos, la cual va
creciendo paulatinamente, en parte con la adquisicion de viejas colecciones privadas,
y que hasta hoy ha permitido la preservacion, investigacion y divulgacion de miles
de objetos arqueoldgicos metdlicos.
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muestra el trabajo

3. Origen y desarrollo

En el contexio de América del Sur, Ecuador posee tantas evidencias de
metalurgia ternprana como el Pertl. Hasta ahora se han descubierto siete sitios con
metalurgia muy antigua en Suramérica. Cuatro de ellos estan en el Ecuador. Putushio
en Loja, Sierra sur (1470 a 865 a.C.); Salango en Manabi (1500 a.C.), Los Cerritos en la
peninsula de Santa Elena (890 a.C.)y Las Balsas en Esmeraldas (915 a 780 a.C.). Los otros
tres estan en el Pert: Andahuaylas en la Sierra sur (1500 a 1000 a.C.); Mina Perdida en el
valle de Lurin (1410 a 1090 a.C.) y Puémpaue en Cupisnique (1500 a 1300 a.C.).

En dos de los sitios ecuatorianos (Putushio y Las Balsas) se pueden esta-
blecer secuencias de fechas y hallazgos bastante completas que configuran tradi-
ciones metaltrgicas regionales de larga duracion. Esto demuestra que el territorio
de Ecuador participo de la dindmica socio-tecnologica antigua jugando un papel
clave en el origen y difusion del trabajo de los metales. Es muy nrobable que en el
Formative Medio, Fase Narrio en la Sierra y una fase anterior a Chorrera en la Costa
(Machalilla 2), ya existiera una produccion metallrgica importante cuyas huellas
aln no se han reconocido claramente.

Taly como la evidencia actual o sugiere, en el extenso territorio compren-
dido entre los sectores centrales de la Costa y Sierra del Perd y los sectores norte
de la Costay sur de la Sierra de Ecuador, se dieron en un [apso largo, probablemente
entre 1500 a 1000 a.C., mUltiples procesos sociales y tecnologicos que desembocaron
en la invencion de la metalurgla en América. Mds que un solo foco de origen, lo que
aparece es un area de invencion en la cual muchos focos experimentaron paralela-
mente con varios metales, formas v técnicas.

A partir de los desarrollos logrados en este Periodo Inicial, tienen lugar nue-
vas dinamicas socioécnicas en la Costa v Slerra ecuatorianas. Las evidencias disponi-
bles aciualmente —las fechas de carbono 14 asociadas a objetos metlicos y la
comparacion de técnicas y estilos- nos permiten proponer una hipdtesis sobre como
se dio la expansion v desarrollo del frabajo metaldrdico en el Fcuador prehispanico
hasta la conquista europea. Nuestra explicacion parte de los desarrollos ocurrides en
la Costa norte, region de Esmeraldas, donde se configuraron los patrones tecnoldgicos,
iconogrdficos y formales que dieron lugar al surgimiento del Conjunto La Tolita.

La época que va del 500 a.C. al 200 d.C. esia marcada por una extraordinaria
produccion; se logra manejar el platino, el oro y sus aleaciones, asi como el cobre. La
metalurgia Tolita iradia su Influencia hacia el norte sobre la costa pacifica hasta el



Choco, la cordillera Occidental y el valle del Cauca en Colombia; en el sur la influencia
Tolita alcanza toda la costa de Manabi y la cuenca del Guayas. En buena parte, como
consecuencia de esta ola expansiva, surgen los conjuntos Calima, San Agustin vy
Tierradentro tempranos en Colombia, v Jama - Coaqgue y Bahia en Ecuador.

Mientras que en el drea Tolita este primer impulso gradualmente se va ago-
tando, en el area de Bahia confluyen nuevas tendencias que dan a este conjunto un
carcter nuevo. La metalurgia Bahfa parece haber reunido los influjos de Tolita con
los del foco inicial formativo de Santa Elena; las reelaboraciones tecnologicas e
iconograficas gue sucedieron alli conformaron la base del niicleo metaldrgico tardio
de la Costa. Para los primeros siglos de nuestra era va existia la base de lo que serfan
las metalurgias Milagro-Quevedo y Mantefio-Huancavilca, dos conjuntos estrechamente
relacionados en lo tecnoldgico e iconogdifico que retoman las experiencias previas de
la Costa e iniclan un desarrollo expansivo que marca la historia de la metalurgia en
el Litoral durante nuestra era. La influencia Milagro - Mantefo alcanza la Costa
norte donde muchas de las caracterfsticas del Periodo Tolita Tardio se derivan de ella.

Entre tanto el foce inicial de la Sierra sur irradia su influencia sobre el norte
de Pertiv la Sierra central ecuatoriana; en los siguientes siglos se pueden ver alli muchos
de los elementos que conforman el complejo tecnolégicoformal centroanding,* que
en parte debieron derivarse del foco inicial de Putushio. Lo dierto es que este complejo
tecnologico-formal aparece en Cafiari v Puruhd en los primeros siglos de nuestra era.

Cafari y Puruha son cenjuntos gue se relacionan muy cercanamente, tal
vez incluso mas que Milagro y Mantefio. La extraordinaria dindmica de estas metalur-
gias en la Sierra sur y central determind todo el desarrollo posterior de esta industria,
incluso en la Sierra norte. La influencia Cafari-Puruha debit alcanzar el area de Quito
muy @pidamente; para el siglo V de nuestra era (400 d.C.) se configurd alll un conjunto
menor que evoluciond localmente —en el sitio La Florida- v fue luego capaz de irradiar
su influencia hacia el norte. En Imbabura primero v, luego en Carchi'y Narifio, se con-
forma la tradicion que serviid de base a los desarrollos posteriores de los Pastos, con
sus tradiciones Piartal y Capuli.

Tanto en lo tecnoldgice, como en lo funcional e iconogréfico habfa muchos
elementos compartidos entre todos los conjuntos de la Costa v Sierra del Ecuador
hasta el siglo XV. Aln asi cada conjunto regional conservaba su carcter propio y se
diferenciaba claramente de los demas. Fs solo con el advenimiento de los Incas que
se produce una uniformizacion tecnologica v formal y una ordganizacion centralizada
del trabajo de los metales bajo la direccién del estado imperial.

[11]

Pieza que presenta
el trabajo en oro de Puruha

El complejo tecnoldgico-formal

centroandino se caracteriza por la
presencia de tupos, tumis, puntas de
provectil, rompecabezas, aleacion
plata-cobre, cobre dorado v plateado.



Pieza que presenta conjunto de circulos
rran una media luna, la cual

2y arias espiraies

encie

4, Iconografia y simbologia

El examen de la iconografia de todos los conjuntos regionales gue
conforman la metalurgia prehispanica del Ecuador permite comprobar que hay
aspectos generales que fueron comunes a todo lo largo y ancho del territorio y gue
se manifestaron de forma clara en todas las épocas y regiones. Paralelamente cada
uno de los conjuntos exhibe formas y rasgos propios y particulares que lo distinguen
de los demaés. Esta dialéctica, entre lo que fue general y lo gue era particular,
conforma un universo de formas y motivos gue €s, a la vez, homogéneo y variado,
uniforme y disimil. Esta caracteristica, aparentemente contradictoria, nos permite
examinar esta iconografia de la metalurgia desde una doble perspectiva; comao una
expresion de las formas y motivos mas simples y como la busqueda de variacion,
de estilizacion y esquematizacion en sentidos crecientemente complejos.

Entre las formas geométricas hidimensionales es el circulo v las formas
directamente relacionadas con €l {ovalade, elptico, anular, semicircular, arco) las gque
se presentan con mayor frecuencia. Si a éstas agregamos las formas tridimensionales
derivadas del circulo (esférico, globular, semiesférico, conico, cilindrico, troncocénico,
tubular, carrete), esta proporcion crece notablemente.

No obstante, la preponderancia del circulo y sus formas derivadas no se
limita a la forma geométrica general de las piezas; el circulo esta presenie como
elemento decorativo (calado, repujado, soldadura de granulacion) en piczas circulares
(circulos en circulos) y de otras formas geomeétricas (circulos en rectangulos, triangulos,
etc.). También entra el circulo como parte de la configuracion de piezas que tienen
olra forma general; esquinas redondeadas, remates, adornos, placas colgantes son
elementos que insertan lo circular en la forma de objetos que pueden no ser
circulares. Otro motivo muy frecuente en la metalurgia ecuatoriana, la espiral,
es indudablemente también una derivacion del circulo, lo mismo gue su proyeccion
entres dimensiones, el resorte (un circulo concéntrico o un circulo que se deservuelve).

Entre las formas curvas, no exactamente ci rculares, tiene también mucha
importancia lo semilunar; indudablemente relacionada con ello es la llamada forma
de ancla; estas dos son especialmente frecuentes en el Conjunto Carchi, pero apa-
recen también en menor proporcion en os demas conjuntos y son, en definitiva, las
formas de las hojas de las hachas y los tumis.

Sobre el significado del circulo y 1o circular es mucho lo que se ha espe-
culado, pero es imporiante advertir gue cualquier interpretacion debe tener en
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cuenta las particularidades de la cultura especifica en la que se representa. Sin duda,
el circulo es una forma con claras referencias astrondmicas, en tanto que los prin-
cipales astros, sol, luna, planetas cercanos y grandes estrellas, aparecen como
circulos. En la naturaleza hay muchas otras formas circulares, o cercanas al circulo,
que pudieron tener importancia simbolica para los metalurgos prehispanicos; los céteres
de los volcanes, las lagunas de altura, muchas montanas v rocas. Finalmente, el circulo
alude a la anatomia de seres humanos y animales, a sus 0jos, senos, bocas, elc.

En contraposicion, los rectingulos v formas relacionadas (cuadrados, cintas,
trapecios, rombos, prismas) son escasos. No chstante, hay ciertas piezas rectangulares
de grandes dimensiones y muy elaboradas, como pectorales, laminas v conjuntos
de aplicaciones para textil.

Lo antropomorfo esta presente en todos los conjuntos; puede aparecer
de cuerpo entero, o se puede representar tan solo la cabeza u otras partes del cuerpo
como brazos, piernas, orejas o narices. Un solo tipo de pieza, la tinculpa, es en
buena parte un desarrollo de lo antropomorfo y hay coldantes de orejera, narigueras,
pectorales, ganchos de propulsor, bastones de mando, etc., gue tienen como
decoracion figuras antrepomorfas.

La representacion antropomerfa sobre superficies planas es, por lo regular,
frontal, en posicion hiemdtica y carente de movimiento. En muchas figuras hu-
manas tridimensionales se mantiene el hieratismo de las figuras pla- ’
nas; la mas obvia excepcion estd constituida por la balsa Bahifa, un
objeto de ofrenda en el cual se representa una escena de na-
vegacion; dos personajes reman, uno guia la balsa y el perso-
naje central, de mayor altura, permanece esttico.

Balsa, que por la disposicion de
sus personajes simula movimiento

La diferenciacion por género no es muy notable, con excepcion de las
figuras de ofrenda incas que diferencian claramente los dos sexos. Algunos rasgos
adresivos en rostros Jama - Coague, La Tolita y Carchi podrian interpretarse como
rasgos masculinos, perc no hay evidentemente un tratamiento claro del génere en
la representacion.

El zoomorfismo es otra de las representaciones recurrentes en la meta-
lurgia ecuatoriana. Entre los animales representados se encuentran en primer lugar
las aves y en orden descendente de frecuencia los monos, caracoles, felinos, buhos,
insectos, reptiles y crustaceos. También se representan partes de animales como
colmillos v garras.



vono elaborado en ceramica,
cuya cabeza presenta recubrimiento
de oro.

En ciertos conjuntos las aves son muy caracteristicas y juegan roles
iconogrficos claves; en Carchi es muy posible que las aves que aparecen en colgan-
tesy pectorales sean condores. En Mantenio - Huancavilca, placasy pectorales tie-
nen la figura de lo que parece ser un aguila o aguilucho con las alas desplegadas.
[n ambos casos son figuras emblematicas v destacadas, incluso por encima de
lo antropomorfo. El otro tipo de animal importante es el mono; aparece con
mayor frecuencia en Carchi, en las placas Manteno - Huancavilca y en ganchos
de propulsor Puruha. Los felinos, posiblemente jaguares de selva tropical, tienen
importancia en La Tolita en donde su representacion se centra en las fauces con
grandes colmillos, y en Canari donde su figura se estiliza.

£l dualismo, es decir la concepcion de la socledad y la natumleza como
un conjunto ordenado y en equilibrio de principios opuestos, s una caracteristica
sobresaliente del pensamientc andino. La expresion de lo dual en la metalurgia
prehispanica se expresa, por ejemplo, en Carchi como el juego de lo concavo y lo
convexo, lo lleno v lo vacio (en el calado), lo bicolor y biextura, 1o bi-metalico v las
tinculpas bicéfalas.

La iconografia dual tiene en cada conjunto una expresion concreta dife-
rente v especifica. El uso del platino y el oro en LaTolita permitio crear plezasy figuras
hicolores: ocasionalmente, como en narigueras y orejeras, cada mitad de la pleza
tiene un color distinto, pero esta dualidad también se maneja sobre el anverso y el
reverso o creando intrincados disefos como en las mascaras y mascarillas.

En Bahia la plata configura exgresiones duales basadas en los colores
opuestos de este metaly el oro; plezas idénticas, unas en oro'y otras en plata parecen
haber formado parte de un solo ajuar. En Milagro - Quevedo las espirales dobles
tienen una inusitada frecuencia, pero la expresion de lo dual no termina alli. Bl uso
de oro, cobre, plaia y cobres dorados permitio jugar con varios diferentes colores
que pudieron oponerse en pares binarios dentro de los ajuares.

En Mantefo - Huancavilca es donde se encuentra la iconograffa dual
mas explicita; en pectorales, colgantes, placasy hachas es usual encontrar pares,
sea de figuras humanas y, con menor frecuencia, monos e incluso protuberancias
(en pares o cuartetos). Esta suerte de pareja de “mellizos” idénticos aparece a veces
tomada de la mano o apoyada en una barra que parte en cuatro un espacio. Hay,
ademas, espirales y tinculpas dobles.

[14]




El dualismo esta presente como juego de colores de superficie en Puruha
y Cafiari; en este caso se hicieron objetos idénticos de plata y ore que se depositaron
por pares en las tumbas de los personajes de élite. También se busco, por medios
tecnologicos complejos, integrar los dos colores en un solo objeto; colgantes rec-
tangulares de oro con esquinas de plata, narigueras semilunares de oro con cen-

tros de plata, cubiertas de propulsor de oro con cintas de plata.

El dualismo de la metalurgia Inca se conocia incluso desde cuando los
cronistas espanoles describieron el saqueo de Cusco. En la muestra que existe en
el Ecuador, lo mas notorio es el manejo de plata y oro para la produccidn masiva
de figuras votivas (de ofrenda), que generalmente se depositaban en pares.

® »
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Pieza que presenta dualismo, expresado
en el juego de lo lleno v 1o vacio (calado)
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Procedencia objetos La Tolita.
Coleccion Banco Central del Ecuador, Quito

5. Conjunto Regional La Tolita

Fl Conjunto La Tolita se desarrollé en las tierras bajas de la Costa norte,
provincia de Esmeraldas y norte de Manabi, y en la costa pacifica sur de Colombia
hasta la bahia de Buenaventura por el norte. Sin embargo, una gran proporcion de
las piezas aparece en tolas y tumbas en los que debiercn ser los grandes centros
ceremoniales como La Tolita y Tumaco. La fecha inicial del conjunto esta probable-
mente alrededor del 600 a.C. y durd hasta aproximadamente el 400 d.C.

La tecnologia de La Tolita es posiblemente la mas variada y compleja de
este lerritorio; lo mas notable es el manejo del platino mediante variantes de la sin-
terizacion (ver pagina 75), lo que permitio a los orfebres crear objetos macizos, Jami-
nas, aplicaciones y recubrimientos de este metal. Esta opcion tecnolégica fue, por
supuesto, fuertemente influida por la presencia de platino en los placeres auriferos.
También se practicd el martillado de oro, oro argentifero (aleacion o mezcla natural
de oroy plata), tumbagas ricas en oro o cobre y cobre més o menos puro. En el mar-
tillado vy recortado el grado de maestria alcanzado permitio producir piezas de
enorme complejidad como los famosos “soles de oro” (ver pleza de la pagina 6). La
fundicion a la cera perdida esti presente pero en menor frecuendia.

Otras técnicas empleadas incluyen los ensamblajes por medios mecanicos
—como pestanas o dobleces de las laminas, ganchos, argollas y clavos- y medios
metaltrglcos —como la soldadura-. Para el acabado se emplearon técnicas de dorado
y el engaste de piedras preciosas (esmeraldas) y semipreciosas. El rango de formas
de la metalurgia La Tolita esté dominado por una gran variedad de piezas peguenas
y miniaturas, especialmente clavos faciales; hay una marcada preferencia por el
adorno del rostro v la cabeza, v un énfasis mucho menor en el tronco y las extre-
midades. También son importantes los utensilios y herramientas.

Después del final del Conjunto La Tolita, en la misma region geografica
aparece ofra cultura (Atacames) alrededor del 700 d.C. que se prolonga hasta la
conquista en 1532 d.C. Estos nuevos pobladores también produjeron objetos
metalicos, pero su tecnologia fue diferente a la del pericdo anterior. En la fase mas
reciente se reduce o desaparece la metalurgia del platino y, en cambio, el uso de
la tumbaga se habria hecho més frecuente asi como el del cobre, que se utiliza
ahora sin alear o aleado con arsénico.

[16]
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Procedencia objetos Jama - Coague.
Coleccion Banco Central del Ecuador, Quito

6. Conjunto Regional Jama - Coaque

Los objetos del Conjunto Jama - Coaque aparecen concentrados en sitios
ubicados sobre el litcral o muy cerca de éste en el norte de Manabi' y, en menor
proporcion, al interior de la misma provincia. No hay fechas absolutas para la
metalurgia y las pocas evidencias gue sirven para estimar su cronologia indican
que puede estar entre el 350 a.C. a 1532 d.C.

Tecnoldgicamente, el conjunto esta caracterizado por una prependerancia
del martillado de orc argentifero; la fundicidon parece estar presente solo en la
manufactura de pequenos componentes; la combinacion de las dos técnicas basicas
no es frecuente. Es usual el repujado v el enchape de materiales organicos con
laminas de oro o de tumbagas. Para el ensamblaje se usaron pestanas y ganchos;
hay, igualmente, evidencias de pequefios puntos de soldadura. Mediante los en-
samblajes se hicieron figuras tridimensionales gue originalmente debieron tener
nucleos de madera. No hay trabajo intencional del platino ni de la plata. También
se integraron piedras semipreciosas en los adornos de oro, como colgantes o in-
crustaciones; las piedras usadas incluyen turguesa, serpentina, jadefta y cuarzo.

Una proporciaén muy alta de los objetos esta conslituida por narigueras
y orejeras y, en general, los objetos son peguefios. Se enfatiza en la decoracion
del rostro v la cabeza; [os objetos hechos para ser usados en esta parte del cuerpo
(narigueras, orejeras y placas) representan mas del 85% del total de la muestra.
La Unica otra categoria de objetos que tiene alguna importancia cuantitativa esta
conformada por los adornos para las manos (anilles y argollas). Quienes presen-
claron el saqueo de algunas tumbas, mencionaron la existencia de enchapes o
recubrimientos para bastones y caracoles marinos, ademas de cascos, munequeras,
ajorcas, cuencos, diademas, mascaras, apliques y brazaletes que también son
representados en las figuras de ce@mica.

[22]
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Procedencia objetos Bahia.
Coleccion Banco Central del Ecuador, Quito

7. Conjunto Regional Bahia

El Conjunto Bahia presenta una distribucion muy amplia gue cubre casi
toda la Costa central y norte, sobre todo cerca del litoral, desde Esmeraldas hasta el
septentrion de la provincia de Santa Elena. Con poca evidencia arqueologica dis-
ponible que la apove, su cronologfa se estima entre el 500 a.C. y el 650 d.C. Para
manufacturar las piezas de este conjunto se utilizo oro aluvial y aleaciones oro -
cobre (tumbagas) de diferente composicion.

La técnica predominante es el martillado, que se manejé con maestria
en la mayor parte de los casos, incluso en las aleaciones de mas dificil manejo
como la plata - cobre. La fundicion es escasa y se remite a objetos pequefios. Sobre
la base de las laminas martilladas se hicieron objetos tridimensionales bastante
complejos. Los ensamblajes mecanicos incluyen el uso de lardas tiras de alambre
con las cuales se amarraron entre si piezas sueltas. La soldadura de objetos de ore,
platay cobre también es frecuente. En la decoracion se uso el repujado, trabajando
por ambas caras, generalmente sobre superficies pequenas y formando disenos
Intrincados. Otra caracteristica sobresaliente de la decoracion es el uso de piedras
semipreciosas; éstas se incrustaron o se suspendieran con ganchoes y alambres
metdlicos. Las pledras usadas incluyen turquesa, jadeita y sodalita. También se
practicd el dorado de superficies de cobre.

Las piezas destinadas a ser usadas en la cabeza y rostro, como adernos
sublabiales, aplicaciones para piel, colgantes de orejera, narigueras y orejeras, son
las mas frecuentes. Las narigueras y orejeras son también los objetos méas elaborados
v varlados. Fl resto de los adornos corporales (anillos, argollas, collares, cuentas y
pectorales) son relativamente escasos y simples.

Una figura de ofrenda de cardcter excepcional representa una balsa con
un personaje principal de pie, en el centro de la embarcacion, flanqueado por dos
remeros y un timonel. Esta pieza, elaborada en una aleacion de plata-cobre, requirié
de un procesg inicial de martillado vy recortado de ldminas que fueron luego enro-
lladas y ensambladas entre si mediante soldadura y amarres de alambre del mismc
material para formar la superficie de la balsa. Las figuras humanas se hicieron por
separado, también usando laminas que se doblaron y soldaron; luego, cada una
fue soldada a la superficie de la balsa.

[28]
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8. Conjunto Regional Milagro - Quevedo

Pese a que tradicionalmente se considera a la cuenca del Guayas - Daule
como el territorio Milagro - Quevedo, este tipo de metalurgia se distribuye sobre un
espacio mucho mayor que comprende partes de la Costa central y norle y algunos
sitios aislados de la Sierra central. La cronologia de Milagro - Quevedo cubre el
periodo de 200 /400 a 1532 d.C. En este lapso se desarrolld una metalurgia de cobre
v cobre arsenical cuyos volimenes de produccidn no tienen paralelo en esa época;
grandes bastones de mando, hachas gigantes y miles de hachas-moneda saliercn
de moldes en talleres gue también confeccionaron delicados objetes de oro, tumbada,
plata y cobre dorado v plateado.

Fue importante en la sociedad Milagro la produccion domeéstica de
objetos utilitarios en cobre; en pequefios talleres ubicados dentro de las viviendas
se hacian adornos para el uso popular. Paralelamente hubo una produccion espe-
cializada para los gobernantes, realizada por especialistas del oficio. En una tumba
excavada en Guavas se encontié el equipo de trabajo de un orfebre compuesto por
crisoles, cinceles, toberas ¢ canutos de cobre con huecos para ser fiiados a sopladores,
"panes” conicos de arcilla usados para pulir y pinzas.

Hay dos categorias predominantes de objetos: narigueras y hachas-mo-
neda que representan casi la mitad de la metalurgia Milagro. En el Conjunto Mila-
gro - Quevedo la decoracion facial se realizo con narigueras casi exclusivamente;
no son svlo las mas abundantes, sino también las méas varladas, alin cuando prima
la forma en espiral. Fn contraste, las orejeras son muy escasas y sencillas. Igual-
mente, exiguos son los collares, cuentas y pectorales.

Los ornamentes personales no se destacan tanto como las herramientas,
instrumentos y utensilios (agujas, anzuelos, cinceles, crisoles, hachas, moldes, pin-
zas, cuencos vy tumis). Muy abundantes son las hachas-moneda, usadas como
ofrendas en las sepulturas; debido a gue se las depositaba atadas en grupos y en
pagueles, a veces por centenares e incluso miles, su manufactura y entierro con-
sumia grandes cantidades de metal que dejaban de estar disponibles para otros
usos sociales.

Hay, en todo caso, un patron de produccidn metalirgica orientado hacia
necesidades diferentes al adorno personal, lo que explica el uso masivo del cobre
sobre el oro, pese a que localmente el primero era de mas dificil consecucion
gue el segundo.
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5. Instrumento que sirve para pesar,
compuesto de una palanca de brazos
muy desiguales, con el fiel sobre el
punio de apovo. El cuerpo que se
ha de pesar se coloca en el extremno
del brazo menor, y se equilibra con
un pilén o peso constanie que se
hace correr sobre el brazo mayor,
donde se halla trazada la escala de
los pesos.

9. Conjunto Regional
Manteno - Huancavilca

[l Conjunto Manteno - Huancavilca se distribuye principaimente sobre
la Costa central, provincias de Manabi, Santa Elena, Guayas y, €n menor medida,
Los Rios. Esta distribucion es muy coherente con la delimitacion tradicionalmente
aceptada para el territorio de la cultura historica Manterio - Huan cavilca. Los focos
de concentracion estan en los alrededores de la peninsula de Santa Elena y en
las cercanias de Portovie]o, pero también suelen aparecer piezas Manteno en la
cuenca del Guayas - Daule. Su cronologia, deducida de un buen numero de fechas
de radiocarbono, cubre el lapso de 500 a 1532 d.C. Hay, no obstante, indicios de
actividad metaltrgica en esta zona con una antigtiedad de 1500 a.C. Entre el 900
a.C.a 500 d.C. hay un lapso sobre el cual sabemos muy poco, pero durante el mismo
la metalurgia de la Costa ecuatoriana se desarrolld y conformo estilos diferenciados.

La metalurgia Mantefio - Huancavilca acusa una gran complejidad, tanto
en lo relacionado con los metales y aleaciones usados, como en las tecnologias
empleadas. No obstante, comparte con el Conjunto Milagro - Quevedo varias
caracteristicas, técnicas y procesos. Las piezas de oro son, sin embargo, relativa-
mente escasas en esta region en comparacion con los hallazgos de cobre y plata.
La plata, el oro y el cobre, © el cobre dorado, aparecen combinados en objetos
himetalicos como mascaras (de plata) con coronas (de cobre). El martillado es la
técnica mas extendida. Para lograr objetos grandes y tridimensionales se usaron
iécnicas de ensamblaje diversas. Llama la atencion el ensamble de laminas sobre
un mismo plano, con ganchos, para formar pectorales y orejeras de forma compuesta.
También se ensamblaron objetos pequenos de oro con pestarias. La soldadura esia
presente, sobre todo en objetos de oro de reducidas dimensiones. El martillado de
largas tiras de alambre y su figurado para formar narigueras'y orejeras con motivos
de espirales también es frecuente en este conjunto. En ja decoracion se usaron
incrustaciones v colgantes de piedras semipreciosas como furquesa y lapislazuli,
este ltimo traldo desde Chile o Peru.

Se cuentan por miles las hachas-moneda y otros objetos de cobre, que
configuraron una tradicion metaltirgica de tal alcance que parece haber logrado
difundir sus técnicas y formas hasta la costa occidental de México. Los orfebres
Mantefio comerciaban a larga distanciay mantenian una medida de trabajo que
inclula balanzas de la clase “romana”® para pesar los metales.

[40]




En la metalurgia Mantefio los adornos de rostro y cabeza no son muy
importantes, aungue la mayor parte de los objetos son utensilios y herramientas.
Por otro lado, los pectorales, las piezas mas Importantes en el tronco superior, son
variados v cbjeto de cuidadosa elaboracion. Otro rasgo notorio de este conjunto
es la aparicion de formas centro andinas, coma los tupos y tumis.

[41]



10. Conjunto Regional Puruha

la distribucion del conjunto es muy consistente con el territorio de la
cultura arqueologica y de la etnia histérica Puruha en el siglo XVI. El limite extremo
sur de la distribucion esté en Azuay, mientras que en el norte alcanza el sur de
Cotopaxi. Hay expansiones hacia el occidente, provincia de Bolivar. El foco de
concentracion esti en el centro de la provincia de Chimborazo, en los lugares en
los que presumiblemente se situaron los centros de poder de las jefaturas Puruha
en la época pre-incaica. Su cronologia es aun incipiente, pero con base en las
fechas de radiocarbono disponibles se calcula entre 1200y 1532 d.C. Sin embargo,
% recientes andlisis realizados en plezas metlicas han arrojado tres fechas consistenies

Procedencia objetos Puruha. que podrian ubicar temporalmente a este conjunto regional hacia el 300 d.C.
Coleccion Banco Central del Ecuador, Quito

Las plezas existentes demuestran que en esta industria meiallrdica se
usaron ampliamente el oro, la plata y el cobre, solos 0 en combinacion. Los meta-
lurgos Puruha hicieron uso extensive de estos metales fundamentalmente me-
diante el martillado, técnica en la que lograron gran maestria, al igual que en el
recortado. No obstante, hay varias piezas fundidas y en ocasiones se combinan
componentes fundidos y martillados en un solo objeto. Las técnicas de fundicion
usadas incluyen el método de la cera perdida para figuras, ganchos de propulsory
otros objetos menores, y fundicion en moldes para objetos mayores como hachas.

Hay una técnica especial usada para fabricar narigueras v colgantes de
orejera que incluia varias etapas: 1) Se hacfan dos preformas, una de aleacion de
oro y ota de aleacion de plata con puntos de fusion muy cercanos; 2) Se adelga-
~aban las laminas hasta alcanzar un espesor cercano al deseado; 3} El espacio
para el inserto de plata en la preforma de oroy el borde de la preforma de plata
se trabajaban hasta lograr que se acoplaran perfectamente; 4) Por soldadura de

6 La soldadura de exudacion consiste exudacion , se adherian los insertos de plata a la pieza de oro; 5) Las piezas continua
en precalentar las dos partes a unir  ban trabajandose por martillado y recocido hasta alcanzar el espesar deseado; 6)
hasta una temperatura por debajo | 5 fase final consistia en la perforacion de las ranuras para las argollas, la realizacion
del punto de fusion, en la que los delad i | N delos bord
metales adquieren una consistencia 9€ 12 ecoracion v el emparejamiento de los bordes.
pastasa; en ese momento e ponen
en contacto bajo presion, de ma- Los objetos més variados y elaborados son las orejeras, los colgantes y los
nera tal gue se propicia la interdifu- . z . d
si6n en la zona de empalme y se  [IPOS- L3S OTEJeras son, aveces, de gran tamano, profusamente decoradas y con placas
logra adherencia. A diferencia de  colgantes que las convierten en verdaderos sonajeros; los colgantes reproducen este
Zggi;’g?;gifn";‘ifgugz g;a:;;:g patrén y, pese a no ser muy grandes, estan cuidadosay finamente elaborados. Los
un tercer material de punto de fu-  ObJEtos proporcionalmente mas grandes son los tupos; algunos de ellos tienen mas

sién més bajo o un fundente. de un metro de longitud.
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Procedencia objetos Pasto.
Coleccidn Banco Central del Ecuador, Quito

11.  Conjunto Regional Pasto
(Carchi-Narino)

En las altiplanicies de Carchi y Narifio, al norte del caion del Chota en
Ecuador y al sur del valle del Patia, en Colombia, se distribuyen numerosos objetos
metdlicos. La investigacion ha permitido distinguir, en esta drea geografica, tres
perfodos bien diferenciados de desarrollo de la metalurgia. El periodo Temprano
va aproximadamente de 100 a 600 d.C.; el periodo Intermedio (Capull v Piartal) va
de 700 a 1532 d.C. y el periodo Tardio (Tuza), de 1500 a 1700 d.C. Sin embargo, el
perfodo Temprano parece no tener correspondencia con los periodos Intermedio y
Tardio, por lo que no corresponderia al Conjunto Pasto propiamente dicho.

La distribucion de la metalurgia Pasto es muy coherente con los territorios
de las etnias del norte del Ecuador en el siglo X1, especialmente la de los Pastos
historicos. Algunos sitios con una apreciable concentracion de hallazgos son Fl
Carmelo, situado hacia la vertiente oriental de la cordillera, y Pimampiro, en elvalle
calido del Chota, un importante lugar de Intercambio y cultivo de coca, centro de
poder regional en el cual las élites debieron acu mular grandes cantidades de adornos
meftglicos.

La tecnologia utilizada varia entre uno y otro periodo de desarrollo, aun
cuando ciertos rasgos comunes se conservan. El andlisis de los materiales usados
revela que son preponderantes las aleaciones de oro ricas en cobre y que hay bas-
tantes ejemplos de cobres muy puros, mientras que son mas escasas las tumbadas
ricas en oro y mucho mas exiguas aln las plezas de solo orc. La plata esta presente
en la gran mayorfa de las muestras y existen muy pocos objetos que son, en reali-
dad, de aleaciones plata - cobre. Para hacer los objetos se usé sobre todo el mar-
tillado, siendo muy escasos los ejemplos de fundicion.

Una técnica de tratamiento superficial conocida como raspado zonificado
permite la obtencion de objetos con dos colores y dos texturas, un inusual juego
visual sin la ayuda de recubrimientos o incrustaciones. El punto de partida es una
matriz de tumbaga a la que se le hace un enriguecimiento superficial por oxidacion
v que es luego cuidadosamente pulida y brufiida. En seguida se puede raspar parle
de la superficie enriquecida siguiendo el disefio deseado; se obtiene asi una
combinacion de colores: amarillo oro en las zonas enriquecidas y rosado tumbagda
en las zonas raspadas. Alternativamente se puede proteger, con cera o resinas,
parte de la superficie siguiendo el diseno deseado y atacar con un acido o agente




corrosivo la parte descubierta; el resultado es una combinacion de texturas, brillante
en la zona protegida y mate en la zona atacada.

Hay pocas herramientas en este conjunto. La mayoria de los objetos son
adornos corporales, especialmente para la cabeza y el rostro, tales como narigueras
caladas con motivos geométricos cuidadosamente equilibrados. En el pericdo
intermedio la mayoria de los adornos parece estar orientada al uso por parte de
individuos de élite, mientras que en el periodo 1ardio los objetos sencillos v abun-
dantes parecen haber sido usados por gente comun. Un tipo de objeto ritual muy
especial son los discos rotatorios.
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Procedencia objetos La Florida.
Coleccion Banco Central del Ecuador, Quito

12.  Los hallazgos de La Florida (Quito)

En el norte del &rea urbana de Quito se han encontrado tumbas de pozo
orofundas con enterramientos acompanados de ajuares funerarios que incluyen,
ademas de Spondyius, concha, hueso, ceramica y algunos objetos metalicos. Estos
hallazgos, fechados entre el 100 (2) y el 700 d.C., probablemente representan una
fase formativa de la metalurgia del norte del Ecuador (Carchi) v el sur de Colombia
(Narifio). La fecha de 100 d.C. debe corroborarse por ser, aparentemente, dema-
siado temprana; por ahora, la fecha de alrededor de 400 d.C. es mas probable para
la metalurgia. La técnica empleada es fundamentalmente el martillado sobre alea-
ciones de oro v cobre (tumbagas) u oro casi puro; la fundicion es escasa. Con

base en estas técnicas se hiciercn collares, narigueras, orejeras, anillos para baston
y otros adornos.
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Procedencia objetos Canarl.
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7. Para que se tenga unaidea del volu-
men de lo saqueado, en 1922 se
reportd que un famoso sepulcro en
Guapdn, cerca a Azogues, produjo
tal cantidad de objetos que, unavez
pesados, dieron treinta guintales.

13.  Conjunto Regional Canari

La metalurgia Cafari se encuentra en las provincias serranas de Azuay,
Canary el sur de Chimborazo. Desafortunadamente, este rico patrimonio ha sido
intensamente saqueado desde la época de la conquista. Las excavaciones arqueo-
logicas, especialmente aquellas desarrolladas en Ingapirca, han permitido obtener
algunas fechas de radiocarbono que, unidas a estimaciones relativas, ubican este
conjunto entre 400y 1532 d.C. alin cuando es bien probable que hubiera actividad
metalurgica en la zona desde mucho antes. También se sabe que la produccion
metalUrgica estaba en auge a la llegada de los Incas y que alli se operd un feno-
meno de mestizaje que dio como resultado una metalurgia con caracteristicas mixtas
entre la tradicion Canari y las normas cusquenas.

La tecnologia Canari comparte muches elementos con la Puruha. El
metal mas frecuentemente utilizado fue el cobre que en muchas ocasiones era
dorado, por fusion o con lamina. También se utilizé plata, muy posiblemente la
usual aleacion plata - cobre y oro, que ha llegado en menor cantidad hasta las
colecciones actuales. Fl martillado es la técnica més frecuente; la fundicién, como
técnica de manufactura tiene un uso restringido. La fundicion por cera perdida se
uso para objetos pequerios como ganchos de propulsor; v, la fundicion en moldes
abiertos o moldes bivalvos o compuestos, para objetos de cobre grandes, como
las hachas. Para formar objetos tridimensionales y complejos a partir de laminas
martilladas, se usaron técnicas de ensamblaje con pestanas y dobleces, soldadura
y remaches. Para decorar se uso el repujado, el grabadoy la incrustacion de cuentas
de Spondylus.

Los objetos Canari comprenden variados adomos para el rostro, la cabeza
y el torso superior, asf comao instrumentos, herramientas y utensilios. En los saqueos’
que se realizaron en la zona se encontraron bastones de mando, propulsores, textiles
recubiertos con placas metlicas, vasos, grandes argollas macizas, cintas de oro que
envolvian los esqueletos, coronas, brazaletes, escudos de defensa, rondadores v
flautas, remates de baston con figuras, diademas, platos, placas repujadas, agujas,
armas que combinan rompecabezas y hacha, figuras zoomorfas v plumas de oro
y plata.
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Procedencia objetos Inca.
Coleccion Bango Central del Ecuador, Quito

14. Lla Integracion Inca

Con los Incas se produce en la Sierra ecuatoriana una verdadera integracion
metallrgica. Sin embargo, la ocupacion Inca no amplié el ambito territorial de
produccion v utilizacion de la metalurgia. Los objetos Incas proceden de los mismos
sitios en donde antes se encontraban los objetos Cafiari, Puruhd, etc., lo que indica
gue se operd un reemplazo de una tradicion por otra. Se encuentran algunos
objetos Incas en la Costa, pero la mayor parte proviene de la Sierra, especialmente
del sur (Cafar, Azuay'y Loja). No obstante, en el centro (Cotopaxi, Chimborazo y Bolivar)
e incluso en el norte (Pichincha e Imbabura) —con la excepcion del extremo norte
(Carchi)- hay objetos Incas en contextos funerarios, domeésticos y rituales.

La llegada de los Incas, hacia 1460, marca la introduccion de un trabajo
masivo y organizado que homogenizo materiales, herramientas, formas v motivos
decorativos. La tecnologfa metaldrgica incaica es un aspecto basto y muy complejo.
No solo cubre en América del Sur un territorio muy extenso, sino gue involucra una
gran variedad de metales y aleaciones, con complicadas técnicas de manufac-
tura y acabado y, sobre todo, una escala de produccion y consumo sin parangon
en el continente. La fundicion a la cera perdida fue reemplazada por fundicion en
moldes bivalvos y complejos, v el martillado en frio con recocido por el trabajo de
forja. El cobre y el bronce son los metales mas abundantes; este ultimo (aleacion
intencional de cobre y estafio) parece haber sido una introduccion incaica en Ecua-
dor, region en donde reemplazé al cobre arsenical, ampliamente usado en epocas
anteriores.

Para fabricar recipientes, las laminas martilladas se ensamblaban soldando
los bordes. La soldadura se empled igualmente para hacer tupos y otros objetos
de cobre, oro y plata a partir de componentes menores. También se usaron laminas
de oro v plata para realizar enchapes, a veces de oro sobre plata y en otros casos
de oro o plata sobre madera, como en el caso de los bastones. En este conjunto los
moldes alcanzan gran sofisticacion; no solo se usaron moldes bivalvos, que resultan
eficientes pero tienen limitaciones en cuanto a la geometria del objeto vaciado,
sino gue se usaron extensivamente meldes compuestos, es decir formados por varias
piezas que se ensamblan entre sl y que, igualmente, se pueden desbaratar con
facilidad para sacar el objeto fundido sin gue se dafien.

Los adornos mas frecuentes son los tupos sencillos —como los que estaban

autorizados a usar las mujeres del comun-, los colgantes y los cascabeles, mientras
que otros adornos, presumiblemente de uso exclusivo de ciertos personajes
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{brazaletes, narigueras, orejeras, pectorales) son mucho més escasos. Gran impor-
tancia tienen las herramientas y armas cuyo usc debid extenderse a muchas capas
de la poblacion; alfileres, boleadoras, rompecabezas, hachas, cinceles, puntas de
proyectil, taladros, tumis y ganchos de propulsor. La otra categoria de objetos abun-
dantes, cuyo uso también debid estar muy extendido en cumplimiento de los
preceptos de la religion estatal, son las figuras de ofrenda.

En general, se trata de un conjunto metaldrgico masivamente orientado
al adarno sencillo de los comuneros y a la produccion de herramientas y armas. En
segundo lugar hay objetos de lujo como los que solo podrian haber usado perso-
najes de &lite y funcionarios del estado.
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de la cera perdida

15. Tecnologia metalurgdica

La caracteristica mas conspicua de la metalurgla prehispanica del Ecuador
es su heterogeneidad tecnologica. En el lapso de 3000 anos de desarrollo y en el
marco de las diferencias regionales se utilizaron, practicamente, todos 10s metales
y aleaciones conocidos en Ameérica antes de la conquista europea. Los metales
mas ampliamente utilizados fueron, por supuesto, el oro (Au), el cobre (Cu) y la
plata (Ag); pero éstos no se usaron unicamente por s solos sino que se aprovecharon
las aleaciones o mezclas que ocurren naturalmente, como el oro argentifero
(Au-Ag) y el oro platinifero (Au-P). Intencionalmente se produjeron otras aleaciones,
entre ellas la tumbaga (Au-Cu), la tumbaga argentifera (Au-Ag-Cu), la plata cobre
{(Ag-Cu), el cobre arsenical (Cu-As) y estannifero (Cu-sn), el laton (Cu-Zn) e incluso,
en pequenas cantidades, el plomo (Pb).

Las técnicas basicas de manufactura fueron la fundicion (a la cera perdida
o en moldes) y el martilado. En el caso de la cera perdida, se trata de una ingeniosa
forma de fundir piezas que involucra los siguientes pasos:

1) La forma de la pieza gue se quiere hacer se moldea en cera de
abejas v se le agregan conductos y un embudo, también en cera.

2) Este molde se recubre con capas sucesivas de arcilla fina
dejando libre la boca del embudo.

3) Una vez que la arcilla se ha secado, este molde se calienta para
derretir la cera gue se extrae completamente.

4) En el espacio vacio que gueda dentro de la arcilla se introduce
el metal fundido, va sea vertiéndolo o ejerciendo presion sobre
una masa de metal fundido en la boca del embudo con un tapon.

5) Una vez que el metal se ha enfriado se puede romper el molde
de arcilla para extraer la pieza; se cortan los conductos v el
embudo vy se pule para darle el acabado final.

El martillado, también conocido como laminado, se hacia a partir de
granos de oro nativo o pequenos lingotes previamente fundidos. El proceso involu-
craba ciclos de martillado en frio, seguidos de recocido o calentamiento del metal
hasta una temperatura por debajo del punto de fusion para permitir la recristalizacion
de la estructura e impedir que, por fatiga, los metales martillados se agdrietaran.
Para laminar se usaron martillos y yunques de piedra. A partir de la fundicion a la
cera perdida y el martillado en sus formas basicas, se desarrollaron multiples varia-
ciones y combinaciones.




Un tipo de tecnologla, Unico en el panorama americano, es el de |a sinte-
rizacion de platino. La técnica hizo uso de la existencia de oro aluvial naturalmente
mezclado con platino. Como las técnicas de fundicion existentes en la época no
permitian fundir platino (punto de fusion de 1770° C), se optd por calentar la mezcla
de oro v platino hasta lograr que el oro fundido formara una matriz que envuelve los
granos de platino. La repetida alternacion de trabajo mecanico y recocido produce
un sinterlzado coherente, con dureza homogénea, color plateado o gris aceradoy
condiciones mecanicas y térmicas gue permiten el trabajo en frio e incluso la
soldadura. Con ese metal se hicieron piezas completas, partes de piezas bicolores
y enchapes.

Mediante la técnica de martillado se hicieron piezas, a veces de grandes
dimensiones, de una sola lamina con un espesor muy uniforme. Los orfebres también
fueron capaces de hacer delgadisimos hilos de oro. El martillado se uso en
combinacion con el ensamblaje para formar piezas tridimensionales a partir de
laminas, para enchapar objetos de otros materiales o para integrar elementos
colgantes a otras piezas mayores que, de esta manera, adguirfan movilidad y podian
también emitir sonidos al moverse. Para ensamblar se usaron medios mecanicos
como pestanas o dobleces de las laminas, ganchos, argollas v clavos, y medios
metaltrgicos como las soldaduras que aprovecharon las diferencias en los puntos
de fusion de aleaciones de distinta composicion para crear enlaces metilicos muy
firmes. Las soldaduras pueden utilizar fundentes para reducir el punto de fusion
del metal que se va a soldar; también con frecuencia se usaron aleaciones de
menor punto de fusion como soldantes.

Sobre las plezas laminares martilladas es usual la decoracion repujada con
trabajo sobre una o, més frecuentemente, las dos caras, para formar relieves que,
en algunos casos, sobrepasaron el nivel de un bajorrelieve y llegaron hasta el punto
de conformar protuberancias y concavidades profundas, como en las mascaras o en
los vasos keros.

Aparte de la fundicion a la cera perdida en su forma mas simple, también
se uso la variante con nucleo para hacer objetos huecos como las cajas de llipta.
En este Gltimo proceso se dejaba un nucleo de arcillay carbon que se envolvia con
la cera; el nicleo se sostenia con un soporte incrustado en la capa externa del
molde, asegurando asf que no se moviese durante la fusion de la cera o la colada.

téenica de sinterizacion



La fundicion en moldes, va sea abiertos o bivalvos, se usé con frecuencia
para hacer grandes objetos como las hachas gigantes o para generar en serie objetos
gue se producian en abundancia, como las hachas-moneda. En la industria me-
taltrgica de la Costa el uso de cobre alcanzo tal volumen gue, sin duda, requirio
de una organizacion centralizada para garantizar el aprovisionamiento de materias
primas, combustibles y mano de cbra calificada.

Algunos objetos de cobre fueron dorados superficialmente; para este
Molde ceramico para fabricacion proposito se usarcn el dorado de lamina, el dorado por fusion v el dorado por
de hachasmoneda. oxidacion. Lo mismo se puede hacer cuando, en lugar de una superficie dorada
se quiere una plateada. El dorado o plateado por fusion comprendia las siguientes
etapas: 1) La formacion de la pieza por martillado o fundicion; 2) La limpieza de la
superficie y la aplicacion de un fundente; 3) La preparacion de una aleacion de oro
y cobre o platay cobre; 4) La fusion de esta aleacién en un crisol de cerdmica; 5)la
inmersion de la pieza en la aleacion fundida; 6) El martillado y recocido para dar la
forma final requerida y 7) La limpieza final. También se podia utilizar polvo de oro
con una pequena cantidad de cobre para bajar el punto de fusion y calor hasta lograr
que éste se derritiera sobre la superficie del cobre y se produjera cierto grado de
interdifusion solida. En el dorado o plateado de lamina, lo gue se hacia era aplicar
una delgada lamina de oro o plata sobre la superficie de la pieza y con la ayuda de
calor y trabajo mecanico se lograba adherirla al cobre.

Hachas-moneda, elaboradas
en molde para fundicion

El dorado por oxidacion partia de piezas compuestas por tumbaga, una
aleacion de oro y cobre. La superficie era sometida a calor y productos corrosivos,
como 4cidos extraidos de plantas, para oxidar el cobre presente y retirarlo. El oro, mas
resistente a la corrosion, permanecia en la superficie. Al repetir varias veces el proce-
dimiento se lograba crear una delgada capa de oro sobre la matriz de tumbaga.

Piezas elaboradas a traves de la tecnica
de dorado por oxidacion
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También son frecuentes las incrustaciones o colgantes de piedras preciosas
o semipreciosas en objetos de oro, de plata y de platino - oro. Entre las piedras
mas utilizadas estn la esmeralda, turquesa, sodalita, serpentina, jadefta, adata,
cuarzo, lapislazuli v obsidiana. También se usaron muy frecuentemente espiculas
de concha de Spendyius.

La llegada de los Incas marca un cambic profundo en la tecnologia
metaltrgica. AUn cuando se siguieron usando basicamente los mismos metales,
la proporcion de éstos vario considerablemente y, ademas, se introdujo uno nuevo,
el bronce estannifero, de gran importancia. Si bien los Incas impusieron a las
sociedades indigenas del Ecuador su tecnologia y su estilo, desplazando tradiciones
fuertemente arraigadas v desarrolladas, también es cierto gue adoptaron parte de
la tecnologia v la iconografia de estos grupos y permitieron el surgimiento de estilos
mestizos.

Las técnicas metaldrgicas incaicas se emplearon sistematicamente sobre
las mismas categorias de artefactos, lo cual revela la aplicacion de normas de fabrica-
clon estatales. £l martillado partia en algunos casos de preformas fundidas, 1o cual
hacfa mas @pida y eficiente la produccidon. El endurecimiento de armasy herramientas
martilladas se lograba mediante la forja; las piezas calentadas se martillaban
constantemente hasta que se enfriaban, logrando asi el grade de deformacion
plastica deseado v una estructura endurecida.

Este acervo de conocimientos metaldrgicos desaparecio, en buena medicda,
con la conquista europea. Los conquistadores no tuvieron mayor interés en conocer
y conservar las pricticas y técnicas aborigenes de trabajo de los metales, v los artesanos
especializados bien pronto hubieron de cambiar de oficio. Aun hoy produce
asombro la maestria lograda en la manufactura de objetos de adorno y herramientas;
descubrir como se hicieron v reproducir las técnicas indigenas es dificil, adn con
los medios modernos.

Pieza elaborada en

ce estannifero
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